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ФИЛ­МУ
Са­же­так: Научна фантастика као књижевни и филмски жанр је 
често непосредно утицала на технолошке иновације и дизајн ко­
рисничог интерфејса. Многе идеје из литературе и филма су већ 
реализоване, а надаље се разматрају фантастични технолошки 
изуми који би се реализовали у блиској будућности као и њихов 
утицај на друштво. Дизајн корисничког интерфејса у контек­
сту интеракције човек-машина је интердисциплинарна област 
која комбинује уметност, технологију и науку. Једна занимљива 
антиципација технолошке културе и дизајна интерфејса је филм 
„Блејд Ранер” из 1982. чија радња је смештена у новембру 2019. 
године. Овде ћемо размотрити предвиђене и реализоване техноло­
гије и интерфејсе приказане у филму са мањим освртом на њихов 
утицај на друштво.

Кључ­не ре­чи: дизајн интерфејса, научна фантастика, филм, 
технологија, уметност

Увод

На­уч­на фан­та­сти­ка је да­ле­ко од сво­јих ра­них да­на, ка­да ју 
је Исaк Аси­мов де­фи­ни­сао као „ону гра­ну књи­жев­но­сти 
ко­ја се ба­ви ути­ца­јем на­уч­ног на­прет­ка на људ­ска би­ћа.” 
(Modern Science Fiction, 1953). До 70-их је на­ра­стао жа­нр 
на­уч­но за­сно­ва­них иде­ја; ни­је се ба­вио са­мо на­у­ком, већ и 
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ње­ним после­ди­ца­ма. По­ста­вља­ло се пи­та­ње „шта ако?” Шта 
ако би по­сто­јао свет у ко­јем би ово или оно би­ло истини­то?1

Блејд Ранер (Bla­de Run­ner) филм Ри­дли­ја Ско­та из 1982. го­
ди­не се осла­ња на књи­гу Фи­ли­па К. Ди­ка „Са­ња­ју ли ан­
дро­и­ди елек­трич­не ов­це” из 1968. го­ди­не. У књи­зи се рад­ња 
де­ша­ва 1992. а у ка­сни­јим из­да­њи­ма 2021, док се у фил­му, у 
увод­ном из­ла­га­њу по­за­дин­ске при­че, на­во­ди но­вем­бар 2019. 
године. Сце­на­ри­сти фил­ма Деј­вид Пиплс и Хемп­тон Фен­чер 
су се са­мо де­ли­мич­но осло­ни­ли на рад­њу књи­ге. Филм je, 
уз му­зи­ку Ван­ге­ли­са, по­ста­вио естет­ску нор­му за дис­то­пиј­
ску ат­мос­фе­ру у фу­ту­ри­стич­ким сце­на­ри­ји­ма, а жан­ров­ски 
је свр­стан у на­уч­но фан­та­стич­ни нео-но­ар. Рад­ња се де­ша­ва 
у пост-ну­кле­ар­ној ат­мос­фе­ри Лос Ан­ђе­ле­са, но­вем­бра 2019. 
го­ди­не где ло­вац на гла­ве Де­кард, „блејд ра­нер”, ко­га глу­ми 
Ха­ри­сон Форд, ло­ви и „уми­ру­је” (за­пра­во уби­ја) по­бу­ње­не 
ан­дро­и­де тзв. „ре­пли­кан­те” ко­је је на­пра­ви­ла „Тај­рел Кор­
по­ра­ци­ја”   за по­тре­бе жи­во­та у ван-зе­маљ­ским (off-world) 
ко­ло­ни­ја­ма. Тер­ми­ни „блејд ра­нер” и „репликант” се не по­
ја­вљу­ју у књи­зи. Ре­пли­кан­ти су био-ма­ши­не ко­је је ја­ко те­
шко раз­ли­ко­ва­ти од љу­ди и иа­ко су ге­нет­ски да­ле­ко на­пред­
ни­ји од љу­ди, ре­пли­кан­ти су би­ли ро­бо­ви, а пра­вље­ни су 
тип­ски за бор­бу, од­ла­га­ње ну­кле­ар­ног от­па­да или за­до­вољ­
ство. Ка­да упо­ре­ди­мо са да­на­шњом си­ту­а­ци­јом у обла­сти 
при­ме­не ху­ма­но­ид­не ро­бо­ти­ке, за­кљу­чи­ће­мо да се ино­ва­ци­
је де­ша­ва­ју у вој­ној ин­ду­стри­ји, а да се ма­сов­но при­хва­та­ју 
и при­ме­њу­ју у сек­су­ал­ној ин­ду­стри­ји.  

Блејд Ранер је пу­штен у би­о­ско­пе 25. ју­на 1982. го­ди­не. 
Исте го­ди­не, у ју­ну и ју­лу, пре­ми­је­ру су до­жи­ве­ла још два 
на­уч­но-фан­та­стич­на фил­ма: „Зве­зда­не ста­зе 2: Ка­нов гнев”  
и „Трон”, пр­ви филм ко­ји је ко­ри­стио ком­пју­тер­ски ге­не­ри­
са­не спе­ци­јал­не ефек­те. Што се ти­че ком­пју­тер­ске тех­но­ло­
ги­је и софт­ве­ра, 1982. го­ди­не је на­пра­вљен Комодор 64, при­
сту­па­чан кућ­ни ком­пју­тер, а осно­ва­но је и не­ко­ли­ко ком­па­
ни­ја ко­је и дaнас до­ми­ни­ра­ју на по­љу ком­пју­тер­ске гра­фи­ке 
Адо­би (Ado­be), Ау­то­Деск, Лу­ка­сАртс и Елек­тро­ник Артс.2 

Ин­тер­фејс се де­фи­ни­ше као по­сред­ник у ко­му­ни­ка­ци­ји чо­
ве­ка и ком­пју­те­ра (или ма­ши­не). Да би ин­тер­фејс био убе­
дљив у фил­му, на­ро­чи­то за пу­бли­ку ко­ја све ви­ше ко­ри­сти 
тех­но­ло­ги­ју у са­вре­ме­ном жи­во­ту, тре­ба да се осла­ња на 
кон­цеп­те већ по­зна­те чо­ве­ку или, ако је у пи­та­њу не­по­
сто­је­ћа тех­но­ло­ги­ја, он­да се она кроз на­ра­тив об­ја­шња­ва 

1	 Gilks, M. and Fle­ming, P. and Al­len, M. Science Fiction: The Literature of 
Ideas, 2003., 10. 10. 2019., https://www.wri­ting-world.com/sf/sf.shtml

2 Com­pu­ter Ho­pe, Computer History – 1982, 30. 06. 2019, 11. 11. 2019. https://
www.com­pu­ter­ho­pe.com­/hi­story/1982.ht­m
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гледаоцу. Ми у фил­му че­сто ви­ди­мо са­мо де­ли­ће тех­но­ло­
ги­је и ин­тер­феј­са, јер су они пре­те­жно део сце­не и по­др­жа­
ва­ју драм­ску рад­њу ко­ја се гра­ди на ме­ђу­људ­ским и „не­
људ­ским” од­но­си­ма (ван­зе­маљ­ским об­ли­ци­ма жи­во­та) или 
од­но­си­ма чо­ве­ка и ма­ши­не.

Роботика и говорни интерфејс

У фил­му Блејд Ранер ма­ши­не су ан­дро­и­ди, од­но­сно ре­пли­
кан­ти и оне има­ју у пот­пу­но­сти људ­ске осо­би­не та­ко да је 
ин­тер­ак­ци­ја са њи­ма при­род­на, од­но­сно не по­сто­ји ин­тер­
фејс, јер не по­сто­ји ни на­чин да их раз­ли­ку­је­мо од људ­ских 
би­ћа. Ко­му­ни­ка­ци­ја се оба­вља вер­бал­ним или не­вер­бал­ним 
пу­тем. У фил­му по­сто­је и ан­дро­и­ди ни­жег ти­па ко­је упо­
зна­је­мо у сце­ни ка­да ре­пли­кант­ки­ња Прис (Де­рил Ха­на) 
по­се­ћу­је ге­нет­ског ин­жи­ње­ра Џеј Еф Се­ба­сти­ја­на (Ви­ли­јам 
Сан­дер­сон). При ула­ску у ње­гов стан до­че­ку­ју их ан­дро­и­ди 
„играч­ке”, па­ту­ља­сти вој­ни­ци, ко­је је Џеј Еф Се­ба­сти­јан сам 
ди­зај­ни­рао да се не би осе­ћао уса­мље­но. Је­дан има гла­ву 
клов­на са из­ду­же­ним но­сом и под­се­ћа на па­ро­ди­ју пру­ског 
кра­ља  Ви­ли­је­ма Кај­зе­ра, а дру­ги има гла­ву ме­две­да и об­у­
чен је у уни­фор­му Наполеонa. Обо­ји­ца има­ју ме­ха­нич­ке по­
кре­те, кре­ћу се не­зграп­но, па чак се и су­да­ра­ју. Они де­лу­ју 
ма­ње људ­ски, а ви­ше као ро­бо­ти, ка­ри­ка­ту­ре два дик­та­то­ра 
(Сли­ка 1).

Сли­ка 1 Сце­на из фил­ма са „играч­ка­ма” ре­пли­кан­ти­ма Кај­зе­ра и 
На­по­ле­о­на и њи­хо­ви ”ори­ги­на­ли”. Из­во­ри: https://www.dhm.de/
le­mo/bes­tand/objekt/95007746 , https://fi­ne­ar­ta­me­ri­ca.co­m/fe­a­tu­red/
por­tra­it-of-na­po­leon-bo­na­par­te-or­-na­po­leon-i-du­ring-a-bat­tle-jo­seph-

cha­bord.html , War­ner Bros. „Bla­de Run­ner Fi­nal Cut”

На­чин на ко­ји им се Џеј Еф Се­ба­сти­јан обра­ћа нам го­во­ри 
да они има­ју огра­ни­че­ну мо­гућ­ност ко­му­ни­ка­ци­је, од­но­сно 
да има­ју про­гра­ми­ра­ну кон­вер­за­ци­ју, али по на­чи­ну на ко­
ји збу­ње­но и упит­но гле­да­ју Прис ко­ју не по­зна­ју мо­же­мо 
прет­по­ста­ви­ти да ипак има­ју на­пред­ну ве­штач­ку ин­те­ли­
ген­ци­ју и мо­гућ­ност пре­по­зна­ва­ња ли­ца. Њи­хо­ви гла­со­ви су 
си­нте­ти­зо­ва­ни ка­ко би нам ви­ше ли­чи­ли на играч­ке – ро­бо­
те али и да би спре­чи­ли осе­ћај не­при­јат­но­сти од пре­те­ра­не 
„људ­ско­сти” ху­ма­но­ид­них обје­ка­та. „Ако ком­пју­те­ри­зовани 
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глас зву­чи ме­ха­нич­ки и си­нте­ти­зо­ва­но, под­ра­зу­ме­ва­ће се 
да је у пи­та­њу ве­штач­ки си­стем, на­про­тив ако ма­ши­на има 
при­ро­дан људ­ски глас, мо­же про­у­зро­ко­ва­ти нео­че­ки­ва­ну 
кон­фу­зи­ју.”3 Ово је ва­жна лек­ци­ја за ди­зај­не­ре ко­ји кре­и­ра­ју 
ху­ма­но­ид­не 3Д ани­ма­ци­је, ро­бо­те и вир­ту­ел­не аген­те. Љу­ди 
мо­гу ком­фор­но да при­хва­та­ју слич­но­сти обје­ка­та са љу­ди­ма 
све док слич­ност не по­ста­не то­ли­ко сна­жна да се ви­ше не 
ре­ги­стру­је као ствар ко­ја де­лу­је људ­ски, већ де­лу­је као људ­
ско би­ће са ко­јим не­што ни­је у ре­ду.4 Овај кон­цепт је 1970. 
иден­ти­фи­ко­вао ја­пан­ски про­фе­сор ро­бо­ти­ке Ма­ши­ро Мо­ри 
и на­звао га Bukimi No Tani, ко­ји је ка­сни­је пре­ве­ден на ен­гле­
ски као uncanny valley (до­ли­на са­бла­сно­сти) и да­нас је у ши­
ро­кој упо­тре­би.5 Ефе­кат се од­но­си на раз­ли­чи­те ре­пре­зен­та­
ци­је: глас, сли­ку, ге­сто­ве, про­пор­ци­је и дру­го. Да­кле, Џеј Еф 
Се­ба­сти­ја­но­ве играч­ке има­ју до­бро ди­зај­ни­ра­не гласо­ве, јер 
због син­те­ти­за­ци­је де­лу­ју ма­ње са­бла­сно.

Сли­ка 2 Ре­пли­кант­ки­ње Прис и Реј­чел и „ве­штач­ка со­ва” са ­
цр­ве­ним од­сја­јем у очи­ма, Из­вор: https://the­pan­do­ra­so­ci­ety.com­/­

re­pli­cants-re­demp­tion-in­-bla­de-run­ner/

Од чо­ве­ко­ли­ких ро­бо­та или ки­бор­га (тех­но­ло­шки на­до­гра­
ђе­них љу­ди) нам је ла­ко да оче­ку­је­мо да го­во­ре, ме­ђу­тим од 
ма­ши­не или жи­во­ти­ње не оче­ку­је­мо спо­соб­ност да ко­му­ни­
ци­ра као ин­те­ли­гент­но би­ће. Упр­кос по­сто­ја­њу ре­пли­ка­на­та 
жи­во­ти­ња у фил­му Блејд Ранер оне не­ма­ју мо­гућ­ност го­во­
ра, од­но­сно оне су до­слов­но ко­пи­је жи­во­тињ­ских вр­ста ко­је 
пред­ста­вља­ју, та­ко да их не мо­же­мо раз­ли­ко­ва­ти од пра­вих 
жи­во­ти­ња. У фил­му се по­ја­вљу­ју со­ва ко­ју Де­кар­ту пред­ста­
вља ре­пли­кант­ки­ња Реј­чел (Шон Јанг) и зми­ја - пи­тон ко­ју 
ре­пли­кант­ки­ња Зо­ра (Џо­а­на Ке­си­ди) ко­ри­сти у свом пле­
сном на­сту­пу, а у јед­ној улич­ној сце­ни ви­ди­мо и по­ни­ја. У 
не­ко­ли­ко сце­на где се ви­ди ве­штач­ка со­ва у круп­ном ка­дру, 
као и у не­ко­ли­ко сце­на са ре­пли­кант­ки­ња­ма Реј­чел и Прис, 

3	 She­droff, N. and No­es­sel, C. (2012) Make It So: Interaction Design Lessons 
from Science Fiction, Ro­sen­feld Me­dia, p. 121.

4	 Исто, стр. 184.
5	 Hsu Ј. in Robotics’ Uncanny Valley Gets New Translation, 12. 06. 2012., 

10. 11. 2019., https://www.li­ve­sci­en­ce.co­m/20909-ro­bo­tics-un­canny-val­ley-
tran­sla­tion.html
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ко­ри­шћен је ефе­кат „цр­ве­ног ока” ко­ји се че­сто ја­вља на фо­
то­гра­фи­ја­ма услед упо­тре­бе бли­ца у мрач­ној про­сто­ри­ји, да 
би се на­гла­си­ла њи­хо­ва ве­штач­ка при­ро­да (Сли­ка 2). 

Док је у књи­зи Фи­лип К. Дик дао ве­ли­ки зна­чај про­бле­му 
не­ста­ја­ња жи­во­тињ­ских вр­ста услед ну­кле­а­р­не ка­та­стро­фе, 
у фил­му је ова про­бле­ма­ти­ка са­мо на­го­ве­ште­на. Пра­ве жи­
во­ти­ње су мо­гли да по­се­ду­ју са­мо бо­га­ти – ели­та, док су 
оста­ли мо­гли да при­у­ште ма­ње-ви­ше ква­ли­тет­не ре­пли­ке. 
У књи­зи Де­кард по­се­ду­је ов­цу ко­ја је по­ква­ре­на и ко­ју же­ли 
да за­ме­ни, док је у фил­му ов­ца  из­о­ста­вље­на. Иа­ко не мо­же­
мо да по­ву­че­мо па­ра­ле­лу са тех­но­ло­шким раз­во­јем ро­бо­та-
живо­ти­ња у 2019. години мо­же­мо да кон­ста­ту­је­мо угро­же­
ност мно­гих жи­во­тињ­ских вр­ста због људ­ског не­ма­ра. Та­ко­
ђе, мо­же­мо да кон­ста­ту­је­мо да је нај­ве­ћи по­ду­хват ге­нет­ског 
ин­жи­ње­рин­га два­де­се­тог ве­ка, пр­ви клон­ра­ни сисар, би­ла 
ов­ца Доли ро­ђе­на 1996. го­ди­не. 

Ху­ма­но­ид­ни ро­бо­ти су, ме­ђу­тим, у да­на­шње вре­ме већ при­
сут­ни и ко­ри­сте се у раз­ли­чи­тим на­уч­ним ис­тра­жи­ва­њи­ма. 
Ши­ра јав­ност је то­ком 2018. упо­зна­ла ро­бо­та Софију, из 
ком­па­ни­је Хансон Роботикс, док je у Ја­па­ну  проф. Иши­гу­
ро у Hiroshi Ishiguro Laboratories на­пра­вио ро­бо­та ко­ји ли­чи 
на ње­га, од­но­сно на­пра­вио је сво­ју ре­пли­ку. По­пут ре­пли­
кант­ки­ње Прис ко­ја је у фил­му Блејд Ра­нер „мо­дел за за­
до­вољ­ство”,  ху­ма­но­ид­ни ро­бо­ти се да­нас ак­тив­но ко­ри­сте 
у сек­су­ал­ној ин­ду­стри­ји. Џон­сон и Вер­ди­кио у Журналу о 
социјалној роботици кон­ста­ту­ју да ху­ма­но­ид­ни секс-ро­бо­
ти про­бле­ма­ти­зу­ју ди­стинк­ци­ју чо­век-ма­ши­на, јер да би­смо 
их упо­тре­бља­ва­ли мо­ра­мо по­др­жа­ва­ти илу­зи­ју њи­хо­ве људ­
ско­сти и при­клад­но­сти за ин­тим­не од­но­се.6 У ју­ну 2019. ху­
ма­но­ид­ни ро­бот Аи-Да је има­ла сво­ју пр­ву са­мо­стал­ну из­
ло­жбу, што зна­чи да се ве­штач­ка ин­те­ли­ген­ци­ја тре­ни­ра и за 
кре­а­тив­ност. „Аи-Да је пр­ви ро­бот-умет­ник ко­ји за­ма­гљу­је 
гра­ни­цу из­ме­ђу ма­ши­не и умет­ни­ка. Она има ро­бот­ску ру­ку 
и људ­ску фи­зи­о­но­ми­ју, опре­мље­на је тех­но­ло­ги­јом за пре­
по­зна­ва­ње ли­ца и ве­штач­ком ин­те­ли­ген­ци­јом. Спо­соб­на је 
да ана­ли­зи­ра сли­ку пред њом и да је уз по­моћ ро­бот­ске ру­ке 
ски­ци­ра. Њен циљ је кре­а­тив­ност.”7

Гла­сов­ни ин­тер­фејс се у фил­му Блејд Ра­нер ко­ри­сти и у 
свр­ху иден­ти­фи­ка­ци­је. Де­кард на ула­зу у свој стан про­ла­зи 
гла­сов­ну ау­тен­ти­фи­ка­ци­ју. На ула­ску у лифт згра­де у ко­јој 

6	 Johnson, D. G. and Ver­dic­chio, M. Int J of Soc Robotics (2019) https://doi.
org/10.1007/s12369-019-00586-z

7	 Haynes S. This Robot Artist Just Became the First to Stage a Solo Exhibition. 
What Does That Say About Creativity?, 17. 06. 2019., 11. 11. 2019., https://
ti­me.co­m/5607191/ro­bot-ar­tist-ai­-da­-ar­ti­fi­cial-in­tel­li­gen­ce-cre­a­ti­vity/
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ста­ну­је Де­кард по­твр­ђу­је сво­ју „гла­сов­ну иден­ти­фи­ка­ци­ју”  
та­ко што из­го­ва­ра „Де­кард 97”, а жен­ски глас му од­го­ва­ра 
„Хва­ла”. Овај кон­цепт је да­нас у упо­тре­би у па­мет­ним ку­
ћа­ма. У пи­та­њу је та­ко­зва­на би­о­ме­триј­ска иден­ти­фи­ка­ци­
ја. Већ го­ди­на­ма уна­зад љу­ди ко­ри­сте вир­ту­ел­не аген­те на 
мо­бил­ним те­ле­фо­ни­ма – Си­ри и Гугл Аси­стент (Google As­
sistant), ко­ји се пр­во тре­ни­ра­ју да пре­по­зна­ју глас ко­ри­сни­
ка та­ко што он ви­ше пу­та из­го­во­ра ре­че­ни­цу за ак­ти­ва­ци­ју 
„Хеј Си­ри” или „Океј Гугл”. У фил­му вла­сник кор­по­ра­ци­је 
Тај­рел ко­ри­сти вир­ту­ел­ног аси­стен­та у крат­кој сце­ни ко­ја 
прет­хо­ди до­ла­ску Џеј Еф Се­ба­сти­ја­на у ње­гов апарт­ман  за­
јед­но са Ро­јем Ба­ти­јем и Прис. Ел­дон Тај­рел (Џо Таркл) пре 
њи­хо­вог до­ла­ска се­ди на кре­ве­ту спре­ман за спа­ва­ње и тр­гу­
је де­о­ни­ца­ма на бер­зи раз­го­ва­ра­ју­ћи са ком­пју­те­ром, што је 
да­нас оства­ри­во и уз по­моћ Ама­зон Алек­се (Ama­zon Ale­xa) 
и слич­них уре­ђа­ја. Култ­на сце­на ка­да Де­кард ис­тра­жу­је фо­
то­гра­фи­ју ко­ју је на­шао у ста­ну уми­ро­вље­ног ан­дро­и­да је 
сја­јан при­мер ан­ти­ци­па­ци­је овог ти­па ин­тер­феј­са. Иа­ко фо­
то­гра­фи­је де­лу­ју  дво­ди­мен­зи­о­нал­но оне са­др­же 3Д ин­фор­
ма­ци­је ко­је су за­бе­ле­же­не у тре­нут­ку сни­ма­ња и уз по­моћ 
од­го­ва­ра­ју­ћег уре­ђа­ја мо­же­мо да за­ви­ри­мо у про­стор ко­ји 
ни­је на сли­ци – иза угло­ва. Де­кард уба­цу­је сли­ку у „Еспер 
ма­ши­ну” ко­ја ли­чи на те­ле­ви­зор са чи­та­чем ди­ско­ва. На 
екра­ну се по­ја­вљу­је сли­ка са пла­вом ква­драт­ном мре­жом. 
Он ис­пи­ту­је сли­ку та­ко што из­да­је се­ри­ју крат­ких и ди­
рект­них гла­сов­них ин­струк­ци­ја: „Уве­ћај...стоп, Уђи уну­тра 
, стоп... Из­ву­ци се, по­ме­ри де­сно, стоп...Уве­ћај 34 до 36... 
по­ме­ри де­сно... по­ву­ци се, стоп. Са­че­кај. Иди де­сно” и на 
кра­ју из­го­ва­ра „Од­штам­пај ми ко­пи­ју”. Као од­го­вор, ма­ши­
на му од­штам­па део сли­ке ко­ја је при­ка­за­на на екра­ну. Ова 
вр­ста ре­ду­ци­ра­ног во­ка­бу­ла­ра олак­ша­ва си­сте­ми­ма да од­го­
во­ре на гла­сов­не ин­струк­ци­је. Они иден­ти­фи­ку­ју спе­ци­фич­
не обра­сце и мо­гу да иг­но­ри­шу ва­ри­ја­би­ле и во­кал­не ка­рак­
те­ри­сти­ке ко­је мо­гу да за­ко­че си­стем ко­ји тре­ба да од­го­ва­ра 
на гра­ма­ти­ку или ко­ри­сти ве­ћи во­ка­бу­лар.8 Упра­во на овај 
на­чин ра­де го­ре по­ме­ну­ти вир­ту­ел­ни аген­ти на мобилним 
уре­ђа­ји­ма – Си­ри и Гугл.

8	 She­droff, N. and No­es­sel, C. нав. де­ло стр. 119.

Сли­ка 3 Еспер машина
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Визуелни дизајн, комуникација,  
транспорт  и фотографија

У фил­му се ди­зај­не­ри ви­зу­ел­ног ин­тер­феј­са и да­ље др­же зе­
ле­них екра­на и фон­то­ва ко­ји су ти­пич­ни за ра­не ком­пју­те­ре, 
а мо­ни­то­ри су ка­тод­ни екра­ни што се мо­же об­ја­сни­ти сце­
но­граф­ским ре­ше­њем ко­је се укла­па у ре­тро-фу­ту­ри­стич­ку 
есте­ти­ку фил­ма. Те­ле­фон­ски по­зи­ви у фил­му су по­др­жа­ни 
и ви­део сли­ком, a у фил­му Де­кард оба­вља раз­го­вор из јaвнe 
говорницe у ба­ру. Број окре­ће руч­но при­ти­ска­ју­ћи дуг­ми­
ће. Ви­део-фо­н је ста­ри кон­цепт, али је по­чео ма­сов­но да се 
упо­тре­бља­ва тек од 2003. са по­ја­вом Скајпа (Skype). Је­дан 
од пр­вих при­ме­ра на­ја­ве ове тех­но­ло­ги­је се мо­же ви­де­ти у 
илу­стро­ва­ном ал­ма­на­ху фран­цу­ског но­ве­ли­сте и илу­стра­
то­ра Ал­бе­ра Ро­би­де из 1890. го­ди­не: „Два­де­се­ти век, Елек­
трич­ни жи­вот” (Albert Robida – Le Vingtième siècle. La vie 
électrique).9

Сли­ка 4 Видео позив – Декард и Рејчел, Из­вор:  https://ben­go­uld.
wor­dpress.com­/2017/09/22/bla­de-run­ner-1982-is-back/

Го­ре смо већ спо­ме­ну­ли фо­то­гра­фи­је са 3Д за­пи­сом ко­је су 
да­нас још увек на за­чет­ку и са­мо да­ју илу­зи­ју про­сто­ра,  али 
га за­пра­во не бе­ле­же у тро­ди­мен­зи­о­нал­ном фор­ма­ту. За ту 
свр­ху се да­нас ко­ри­сте 3Д ске­не­ри. Док је из­ра­да фо­то­гра­
фи­ја већ де­се­так го­ди­на у кри­зи због ди­ги­та­ли­за­ци­је ме­ди­ја, 
у фил­му су и да­ље при­сут­не фо­то­граф­ске ме­мо­ра­би­ли­је, а 
ан­дро­и­ди има­ју ве­штач­ки уса­ђе­на се­ћа­ња ко­ја су по­ве­за­на 
са тим фо­то­гра­фи­ја­ма ка­ко би се лак­ше емо­тив­но ста­би­ли­
зо­ва­ли. У пи­та­њу су ко­пи­је се­ћа­ња пра­вих љу­ди, што на­
го­ве­шта­ва тех­но­ло­ги­ју ко­ја је спо­соб­на да сни­ми ме­мо­ри­ју 
из гла­ве људ­ског су­бје­к­та и да је ко­пи­ра у ма­ши­ну. Ре­пли­
кант­ки­ња Реј­чел сви­ра кла­вир, а он­да ка­же Де­кар­ту да, иа­ко 
има се­ћа­ње на ча­со­ве кла­ви­ра, ни­је би­ла  си­гур­на да ли би 
за­и­ста уме­ла да сви­ра док ни­је про­ба­ла. Ова тех­но­ло­ги­ја је 
ин­спи­ри­са­ла број­не на­уч­но-фан­та­стич­не фил­мо­ве, али још 

9	 Ro­bi­da A. Le Vingtième siècle: La vie électrique (1890), The Pro­ject Gu­
ten­berg EBo­ok, 28. 01. 2011, 03. 11. 2019., http://www.gu­ten­berg.or­g/ebo­
oks/35103
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увек ни­је ре­а­ли­зо­ва­на. По­ред ове, још јед­на тех­но­ло­ги­ја из 
фил­ма ни­је ре­а­ли­зо­ва­на, а то су ле­те­ћи ау­то­мо­би­ли – спи­
не­ри  ко­је је за филм осми­слио Сид Ме­ад (Syd Mead), ди­зај­
нер ко­ји је ра­дио и на фил­мо­ви­ма „Трон” и „Осми пут­ник” 
(Аlien). Спи­не­ри су мо­гли да се во­зе по зе­мљи, али и да ле­те 
у ва­зду­ху. Ко­ри­сти­ли су се као па­трол­на во­зи­ла или као при­
ват­на во­зи­ла бо­га­тих љу­ди. Сид Ме­ад је био кон­цеп­ту­ал­ни 
умет­ник на фил­му, од­но­сно био је за­ду­жен за де­фи­ни­са­ње 
ат­мос­фе­ре и про­сто­ра фил­ма, укљу­чу­ју­ћи и број­не ин­тер­
феј­се. Ре­жи­сер Скот Ри­дли је лич­но на­пра­вио не­ке ски­це 
у пред-про­дук­ци­ји за ат­мос­фе­ру фил­ма по узо­ру на сли­ку 
Едва­дра Хо­пе­ра „Ноћ­не пти­це” и ра­до­ва фран­цу­ског стрип 
цр­та­ча Жа­на Жи­роа- Ме­би­ју­са (Jean Gi­raud - Mo­e­bi­us) ко­ме 
је по­ну­ђе­на са­рад­ња у пред-про­дук­ци­ји али ју је од­био због 
ан­га­жо­ва­ња на дру­гом про­јек­ту.10

Сли­ка 5 Уну­тра­шњост „Спи­не­ра” са та­блом за на­ви­га­ци­ју и 
до­дат­ним екра­ни­ма. Из­вор: https://madddsci­en­ce.tum­blr.com­/

post/120733420473/the-ul­ti­ma­te-gu­i­de-to­-ana­log-con­trol-pa­nels-in­

Да би иден­ти­фи­ко­ва­ли ре­пли­кан­те, над њи­ма се у фил­му 
из­во­де сло­же­ни пси­хо­ло­шки те­сто­ви ко­ји тре­ба да иза­зо­ву 
емо­тив­ну ре­ак­ци­ју код су­бјек­та уз по­моћ из­ми­шље­не Во­ит-
Кампф ма­ши­не (Voight-Kampff). Сни­ма­њем ока се те­сти­ра 
њи­хов „емо­тив­ни од­го­вор” на по­ста­вље­на пи­та­ња ко­ја су 
део пси­хо­ло­шког те­сти­ра­ња. Ово је за­ни­мљив ин­тер­фејс с 
об­зи­ром да се тех­ни­ка пра­ће­ња ока (енг. Eye-tracking) да­нас 
ко­ри­сти у те­сти­ра­њу ко­ри­снич­ког ин­тер­феј­са, а им­пле­мен­
ти­ра­на је и у ка­ци­ге за вир­ту­ел­ну ре­ал­ност ко­је има­ју ши­
ро­ко по­ље ко­ри­шће­ња: од вој­ске до здрав­ства пре­ко не­за­о­
би­ла­зне ин­ду­стри­је за­ба­ве и ви­део ига­ра. Функ­ци­ја Воит-
Кампф ма­ши­не ипак ви­ше на­ли­чи на де­тек­тор ла­жи.

10	Sam­mon P. (1996) Future Noir: The Making of Blade Runner, Dey Stre­et 
Bo­oks; 1st edi­tion.
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Филозофија и политика  
технологије у филму и данас

Фи­лип K. Дик је глав­ног про­та­го­ни­сту књи­ге и фил­ма на­
звао Де­кард (Dec­kard) и ти­ме ди­рект­но дао омаж фран­цу­
ском фи­ло­зо­фу Ре­неу Де­кар­ту (René De­scar­tes) и ње­го­вој 
иде­ји о Аутоматoну, ме­ха­нич­ком чо­ве­ку.11 Пи­та­ње људ­ско­
сти у ма­ши­ни је те­ма књи­ге и фил­ма ко­ја се по­кла­па са те­
мом Де­кар­то­вог из­ла­га­ња. По­пут фи­ло­зо­фа Де­кар­та, Де­кард 
у фил­му зна да фи­зич­ки из­глед људ­ског би­ћа ни­је есен­ци­ја 
људ­ског по­сто­ја­ња. Али, ако из­глед ни­је есен­ци­ја људ­ског 
би­ћа, шта је са ње­го­вом спо­соб­но­шћу да ми­сли? Де­кар­то­ву 
афир­ма­тив­ну ар­гу­мен­та­ци­ју по­др­жа­ва у фил­му сце­на ка­да 
Прис по­ку­ша­ва да убе­ди Џеј Еф Се­ба­сти­ја­на, да  за­то што 
је она спо­соб­на да ми­сли, не по­сто­ји ре­ле­вант­на раз­ли­ка из­
ме­ђу ње и оних ко­ји се уо­би­ча­је­но сма­тра­ју љу­ди­ма. Она 
ни­је по­пут ме­ха­нич­ких игра­ча­ка ко­је је Џеј Еф Се­ба­сти­јан 
кре­и­рао. Да би му по­мо­гла да је схва­ти она ци­ти­ра Де­кар­та: 
„Ми­слим, да­кле по­сто­јим.”12 На­рав­но, спо­соб­ност раз­ми­
шља­ња ни­је је­ди­на од­ли­ка ху­ма­но­сти, али је у фил­му ве­о­ма 
ва­жна ком­по­нен­та. Ако по­но­во раз­мо­три­мо Во­ит-Камп­фов 
тест, схва­ти­ће­мо да  се у фил­му људ­скост од­ре­ђу­је на осно­
ву „емо­тив­ног од­зи­ва”, а не спо­соб­но­сти ми­шље­ња. Ре­пли­
кан­ти има­ју огра­ни­чен рок тра­ја­ња од 5 го­ди­на, а угра­ђе­на 
се­ћа­ња им по­ма­жу да стек­ну емо­тив­но ис­ку­ство ко­је им не­
до­ста­је у тре­нут­ку ак­ти­ва­ци­је (ожи­вља­ва­ња).  Уз се­бе др­же 
фо­то­гра­фи­је ко­је по­др­жа­ва­ју њи­хо­ва ла­жна се­ћа­ња.  Ути­цај 
фо­то­гра­фи­је на кре­и­ра­ње се­ћа­ња се да­нас на­ши­ро­ко екс­пло­
а­ти­ше у ме­ди­ји­ма, па и у при­ват­ним фо­то-ал­бу­ми­ма: уз тех­
но­ло­ги­ју ма­ни­пу­ла­ци­је сли­ке, са чу­ве­ном „Фо­то­шоп” апли­
ка­ци­јом укла­ња­њем не­же­ље­не осо­бе са сли­ке или ста­вља­
њем су­бјек­та у про­стор ко­ји ни­је по­се­тио (на при­мер: од­мор 
на Ха­ва­ји­ма). Јед­но за­ни­мљи­во ис­тра­жи­ва­ње на ту те­му, из 
2002. го­ди­не, по­твр­ђу­је мо­гућ­ност ма­ни­пу­ла­ци­је се­ћа­њи­ма 
(код љу­ди) и убе­дљи­вост фо­то­гра­фи­је Слика је вредна хи­
љаду лажи: употреба лажних фотографија за креирање 
лажних сећања.13

11	De­scar­tes, R. (1637) A Discourse on Method, The Project Gutenberg EBook, 
2008., 2016., https://www.gu­ten­berg.or­g/fi­les/59/59-h/59-h.ht­m

12	Ba­rad, J. Bla­de Run­ner and Sar­tre: The Bo­un­da­ri­es of Hu­ma­nity, in: The Phi­
losophy of Neo-Noir, ed. Co­nard, M. (2007), Uni­ver­sity Press of Ken­tucky, 
pp. 21-34; Re­tri­e­ved from www.jstor.org/sta­ble/j.ctt2jcts3.6

13	Wa­de, K., Ga­rry, M., Read, J. and Lind­say, D. (2002) A picture is worth a 
thousand lies: Using false photographs to create false childhood memories, 
Psycho­no­mic bul­le­tin & re­vi­ew. 9, pp. 597-603; 10.3758/BF03196318.
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Сли­ка 6 Ски­ца ме­ха­нич­ке лут­ке-бе­бе из 19. ве­ка, Из­вор: http://
www.eoht.in­fo/pa­ge/au­to­ma­ton

Ре­пли­кан­ти су пра­вље­ни да бу­ду ро­бо­ви у ван-зе­маљ­ским 
ко­ло­ни­ја­ма. У књи­зи су ко­ло­ни­је сме­ште­не на Марс, док се 
у фил­му ова пла­не­та не спо­ми­ње. Иде­ју мо­гућ­но­сти ко­ло­ни­
за­ци­је Мар­са кроз про­грам Спејс Икс (Spa­ceX) већ не­ко­ли­
ко го­ди­на ис­пи­ту­је и фи­нан­си­ра би­лио­нер Илон Маск (Elon 
Musk), је­дан од осни­ва­ча Pay Pal-a, са иде­јом да на­пра­ви 
ал­тер­на­ти­ву за жи­вот на Зе­мљи.14 Про­грам је фи­нан­сиј­ски 
ве­о­ма зах­те­ван и Ма­ска че­сто кри­ти­ку­ју да би тре­ба­ло да 
уло­жи у одр­жи­вост еко-си­сте­ма на Зе­мљи, уме­сто у Спејс 
Икс. Да не за­ла­зи­мо ду­бље у кри­ти­ку Ма­ско­вог про­гра­ма 
ко­ло­ни­за­ци­је Мар­са, вра­ти­мо се на про­бле­ма­ти­ку роп­ства 
у Блејд Ранеру. Ре­пли­кан­ти, иа­ко осе­ћај­на и ин­те­ли­ген­тна 
би­ћа, су на­пра­вље­ни да би би­ли ро­бо­ви љу­ди­ма и на тај на­
чин осло­бо­ди­ли љу­де од мо­гућ­но­сти по­ро­бља­ва­ња. По­ред 
роп­ства кроз ли­ко­ве Ро­ја Ба­ти­ја (Рут­гер Ха­у­ер), са­вр­ше­ног 
ари­јев­ског ре­пли­кан­та „ди­зај­ни­ра­ног за са­мо-до­вољ­ност” и 
Ел­до­на Тај­ре­ла, вла­сни­ка кор­по­ра­ци­је Тај­рел ко­ји под­се­ћа 
на на­ци­сти­чог Анђела смрти, Јо­зе­фа Мен­ге­леа, на­го­ве­ште­
но је и пи­та­ње ге­но­ци­да.15 Џу­дит Кер­ман у есе­ју Техноло­
гија и политика у дистопији Блејд Ранера ипак за­кљу­чу­је: 
„Ве­ће пи­та­ње од ге­но­ци­да у фил­му је мо­гућ­ност вла­сти да 
де­фи­ни­ше  чо­ве­ка и да уни­шти све што па­да из­ван ове де­фи­
ни­ци­је ... са по­ли­тич­ки оправ­да­ном де­фи­ни­ци­јом уби­ју про­
тив­ни­ка у јав­но­сти, уз ма­лу гри­жу са­ве­сти ко­ју има Де­кард 
ка­да уби­је ре­пли­кант­ки­њу Зо­ру”.16

По­ред ус­кра­ће­но­сти по­ли­тич­ких и ег­зи­стен­ци­јал­них 
пра­ва ре­пли­кан­ти­ма, кроз лик уса­мље­ног ге­ни­ја, ге­нет­
ског ди­зај­не­ра Џеј Еф Се­ба­сти­ја­на, ви­ди­мо да по­сто­ји и 

14	De­vlin, H. (2017) Life on Mars: Elon Musk reveals details of his colonisa­
tion vision; https://www.the­gu­ar­dian.com­/sci­en­ce/2017/jun­/16/li­fe-on­-mars-
elon-musk-re­ve­als-de­ta­ils-of­-hi­s-co­lo­ni­sa­tion-vi­sion

15	Ker­man J. Tec­hno­logy and Po­li­tics in Bla­de Run­ner Dysto­pia, in: Retrofitting 
Blade Runner: Issues in Ridley Scott’s Blade Runner and Philip K. Dick’s Do 
Androids Dream of Electric Sheep, ed. Ker­man, J. (1991), Po­pu­lar Press 2nd 
edi­tion (1997), p. 22.

16	Исто, стр. 23.
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дискриминаци­ја ме­ђу љу­ди­ма ко­ји има­ју пси­хич­ке или фи­
зич­ке не­до­стат­ке. Они не­ма­ју мо­гућ­ност да се пре­се­ле у 
ван-зе­мељ­ске ко­ло­ни­је и за­ро­бље­ни су у по­лу-на­пу­ште­ним 
гра­до­ви­ма на Зе­мљи. Џеј Еф Се­ба­сти­јан па­ти од „Ме­ту­се­
ла­хо­вог син­дро­ма” што зна­чи да убр­за­но ста­ри. Због то­га 
ни­је про­шао ме­ди­цин­ски пре­глед ко­ји би му омо­гу­ћио да 
на­пу­сти Зе­мљу и да оде у ко­ло­ни­је ван Зе­мље. Ка­да се Рој 
Ба­ти по­ја­вио у ње­го­вом апарт­ма­ну, ко­га је Прис пред­ста­ви­
ла као при­ја­те­ља, Се­ба­сти­јан је кон­ста­то­вао да су они ре­
пли­кан­ти из ге­не­ра­ци­је Нексус шест (Nexus 6), јер су та­ко 
„са­вр­ше­ни”. На тај на­чин је ис­та­као њи­хо­ву над-људ­скост. 
Ме­ђу­тим, и ре­пли­кан­ти и ге­ни­је су ли­ше­ни сло­бо­де из­бо­ра, 
услед про­пи­са вла­сти. 

За­ни­мљи­ва чи­ње­ни­ца је да ни ре­жи­сер фил­ма, Скот Ри­дли, 
ни­је имао пот­пу­ну сло­бо­ду у свом по­слу 1982. го­ди­не.  Филм 
је до­жи­вео не­ко­ли­ко вер­зи­ја под при­ти­ском ди­стри­бу­тер­ске 
ку­ће Вор­нер Брос. Ори­ги­нал­на, „рад­на вер­зи­ја” је при­ка­
за­на у Ден­ве­ру и Да­ла­су у мар­ту 1982. го­ди­не и тра­ја­ла је 
113. ми­ну­та. Ре­ак­ци­је су би­ле не­га­тив­не па су направље­не 
модифи­ка­ци­је за Аме­рич­ко тр­жи­ште.17 

За би­о­ско­пе су на­пра­вље­не две вер­зи­је: „Аме­рич­ка” и 
„Међу­на­род­на”, и обе су тра­ја­ле 117. ми­ну­та. Ме­ђу­на­род­
на вер­зи­ја је би­ла по­зна­та и као Uncut version. Обе вер­зи­је 
су би­ле из­да­те и на VHS-у. Го­ди­не 1990. је пр­во­бит­на радна 
верзија (113 мин.) при­ка­за­на као Director’s Cut без одо­бре­ња 
Ри­дли­ја Ско­та, што је ре­зул­ти­ра­ло да Ри­дли Скот ура­ди сво­
ју вер­зи­ју 1992. где је из­ба­цио на­ра­тив­ни глас, уба­цио сце­
ну Де­кар­то­вог сна са јед­но­ро­гом и из­ме­нио на­мет­ну­ти хе­
пи-ен­д. Тек 2007. године се по­ја­вио Ри­дли­јев Final Cut (117 
мин.) у ко­ме је ре­жи­сер имао пот­пу­ну умет­нич­ку сло­бо­ду. 18

Ово при­ка­зи­ва­ње не­ко­ли­ко раз­ли­чи­тих вер­зи­ја је не­сум­њи­
во ути­ца­ло и на мо­ди­фи­ка­ци­ју се­ћа­ња са­ме пу­бли­ке. Пу­бли­
ка ко­ја је гле­да­ла филм у би­о­ско­пу или на VHS-у 1983.,  а 
за­тим по­но­во  1992.  је би­ла под ути­ца­јем раз­ли­чи­тих по­ру­
ка фил­ма. У Director’s Cut вер­зи­ји се по­ста­вља и сум­ња да 
је и Де­кард ре­пли­кант, што отва­ра но­ва пи­та­ња у ве­зи на­
став­ка при­че Реј­чел и Де­кар­та. Ако су обо­је би­ли ре­пли­ка­ти, 
ко­ли­ки им је рок тра­ја­ња и да ли ће их обо­је ло­ви­ти не­ки 
дру­ги „блејд ра­нер”? Исто та­ко нам се ме­ња и пер­цеп­ци­ја о 
Де­кар­ду ко­ји је мо­жда гре­шком „уми­ро­вио” и не­ког чо­ве­ка, 
и, ако је ре­пли­кант, ка­ко то да има (или му је уса­ђен) осе­ћај 
гри­же са­ве­сти, ко­ји по­ка­зу­је на­кон уби­ства ре­пли­кант­ки­ње 
Зо­ре? Мо­жда су упра­во осе­ћа­ња то не­што што ре­пли­канте 

17	Sam­mon, P. нав. де­ло стр. 289.
18	Исто, стр. 326-329.
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чи­ни људ­ски­јим од љу­ди, ка­ко по­ру­чу­је и сло­ган Тај­рел 
корпораци­је more human than human.

Кри­ти­ча­ри ди­ги­тал­не тех­но­ло­ги­је и ме­ди­ја нам скре­ћу па­
жњу да нас екс­пан­зив­на упо­тре­ба тех­но­ло­ги­је ли­ша­ва људ­
ско­сти. Ху­ма­ни аспект тех­но­ло­ги­је, ко­ја се увек про­мо­ви­ше 
са из­го­во­ром да слу­жи људ­ском ро­ду, већ не­ко вре­ме че­сто 
из­о­ста­је. Је­дан од при­ме­ра је и тен­ден­ци­ја да се кре­и­ра ве­
штач­ка ин­те­ли­ген­ци­ја ко­ја ће ге­не­ри­са­ти ви­зу­ел­но при­ма­
мљи­ве сли­ке, по­е­зи­ју, ли­те­ра­ту­ру, фил­мо­ве и дру­го. Уко­ли­
ко кре­а­тив­ност пре­пу­сти­мо ал­го­ри­т­ми­ма и ве­штач­кој ин­те­
ли­ген­ци­ји, по­сле­ди­це ње­не ма­сов­не про­дук­ци­је мо­гу би­ти 
обез­вре­ђи­ва­ње и доћи до де­гра­да­ци­је умет­но­сти. С об­зи­ром 
да тех­но­ло­ги­ја, као и ма­ши­не у ин­ду­стриј­ској ре­во­лу­ци­
ји има за циљ (или се та­ко пред­ста­вља) да олак­ша љу­ди­
ма жи­вот, да га про­ду­жи и за­шти­ти, да би љу­ди ужи­ва­ли 
у сло­бод­ном вре­ме­ну, пи­та­ње је шта ће љу­ди ра­ди­ти ка­да 
ма­ши­не пре­у­зму не са­мо њи­хо­ве по­сло­ве, већ и ин­ти­му и 
мо­гућ­ност за кре­а­тив­но из­ра­жа­ва­ње. Са­мо за­то што мо­же­
мо не­што да на­пра­ви­мо, не зна­чи да тре­ба то да на­пра­ви­мо. 
У на­сло­ву веб члан­ка Бру­кингс ин­сти­ту­ци­је (The Brookings 
Institution) ка­жу да „Тех­но­ло­ги­ја тре­ба да унaпреди, а не да 
за­ме­ни људ­ску ин­тер­ак­ци­ју”.19 Истраживачки центар Пеу 
и Центар за истраживање интернета Илон универзитета 
су ин­тер­вју­и­са­ли струч­ња­ке, пи­о­ни­ре у раз­во­ју ком­пју­те­р­
ских тех­но­ло­ги­ја у ве­зи са ути­ца­јем  ве­штач­ке ин­те­ли­ген­ци­
је на бу­дућ­ност љу­ди. Мно­ги екс­пер­ти, без об­зи­ра да ли су 
би­ли оп­ти­ми­стич­но на­стро­је­ни или не, су из­ра­зи­ли за­бри­
ну­тост у ве­зи са ду­го­роч­ним ути­ца­јем ових ала­та на есен­
ци­јал­не еле­мен­те људ­ско­сти. 20 Три­стан Ха­рис, ко­ји је ра­
дио у Гуглу (Google)  као ди­зајн-ети­чар, је осно­вао „Цен­тар 
за ху­ма­ну тех­но­ло­ги­ју”, не­про­фит­ну ор­га­ни­за­ци­ју ко­ја има 
циљ да про­ме­ни „уна­за­ђи­ва­ње љу­ди” и „ди­ги­тал­ну кри­зу 
па­жње”, ко­ју су про­у­зо­ко­ва­ле ком­па­ни­је ко­је су ди­зај­ни­ра­
ле мо­бил­не уре­ђа­је и дру­штве­не мре­же са ци­љем да згра­бе 
па­жњу ко­ри­сни­ка и на­ве­ду их да ду­го­роч­но упо­тре­бља­ва­ју 
њи­хо­ве про­из­во­де (енг. attention-grabbing business models).21 

19	Hirsh-Pa­sek, К., Schle­sin­ger, М., Go­lin­koff, R. and Ca­re­Mon­day, E. Ju­ne 
2018, in: The New Humanism: Technology should enhance, not replace, hu­
man interactions; при­сту­пље­но но­вем­бар 2019. , https://www.bro­o­kings.
edu­/blog/edu­ca­tion-plus-de­ve­lop­ment/2018/06/11/th­e-ne­w-hu­ma­nism-tec­
hno­logy-sho­uld-en­han­ce-no­t-re­pla­ce-hu­man-in­ter­ac­ti­ons/

20	An­der­son, J. and Ra­i­nie, L. on Artificial Intelligence and the Future of 
Human, 10. 12. 2018., 07. 11. 2019., https://www.pew­re­se­arch.org­/in­ter­
net/2018/12/10/ar­ti­fi­cial-in­tel­li­gen­ce-an­d-th­e-fu­tu­re-of­-hu­mans/

21	Cen­ter for Hu­ma­ne Tec­hno­logy, About us, https://hu­ma­ne­tec An­der­son, J. 
and Ra­i­nie, L. on Artificial Intelligence and the Future of Human, 10. 12. 
2018., 07. 11. 2019., https://www.pew­re­se­arch.org­/in­ter­net/2018/12/10/ar­ti­
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Ова­квих ор­га­ни­за­ци­ја тре­ба да бу­де ви­ше, али пи­та­ње је ко­
ли­ки ути­цај оне мо­гу да има­ју на ком­па­ни­је и кор­по­ра­ци­је 
ко­ји­ма је циљ ис­кљу­чи­во про­фит.

Ди­зај­не­ри мо­бил­них те­ле­фо­на из Гугл кор­по­ра­ци­је су мо­
жда  би­ли под ути­ца­јем фил­ма Блејд Ранер, од­но­сно књи­ге 
Фи­ли­па К. Ди­ка, ка­да су 2010. го­ди­не лан­си­ра­ли мо­бил­ни 
те­ле­фон са озна­ком „Нек­сус Је­дан” (Nexus One), али то ни­
су же­ле­ли да при­зна­ју. Нек­сус шест je био тер­мин ко­јим је 
озна­чен мо­дел по­бу­ње­них ан­дро­и­да у књи­зи Фи­ли­па К. Ди­
ка и у фил­му Ско­та Ри­дли­ја. Опе­ра­тив­ни си­стем за мо­бил­не 
уре­ђа­је ко­је је раз­ви­ла ком­па­ни­ја Гугл се зо­ве „Ан­дро­ид”, 
та­ко да те­ле­фон Нексус Један ко­ји ра­ди на опе­ра­тив­ном 
си­сте­му Андроид мо­же да де­лу­је као ди­рект­на ре­фе­рен­ца. 
Ћер­ка Фи­ли­па К. Ди­ка се бу­ни­ла за по­вре­ду ин­те­лек­ту­ал­не 
сво­ји­не ка­да се 2010. по­ја­вио Нексус Један, али је Гугл на 
про­мо­ци­ји те­ле­фо­на за­у­зео став да је тер­мин нексус мно­го 
ста­ри­ји од књи­ге и да се на­ла­зи у реч­ни­ку де­фи­ни­сан као: 
„ко­нек­ци­ја или се­ри­ја ко­нек­ци­ја ко­је спа­ја­ју две или ви­ше 
ства­ри”. С дру­ге стра­не, ком­па­ни­ја Моторола је ли­цен­ци­ра­
ла име „дро­ид” од Лукас-филма да би из­бе­гла ле­гал­не про­
бле­ме.22 Ов­де при­ме­ћу­је­мо да је јед­на кор­по­ра­ци­ја тра­жи­ла 
од дру­ге кор­по­ра­ци­је ли­цен­цу за име брен­да, али да дру­га 
кор­по­ра­ци­ја ни­је сма­тра­ла да тре­ба да тра­жи ли­цен­цу од 
по­је­дин­ца, па чак ни да при­зна очи­глед­ну слич­ност. Би­ло 
да је за­и­ста до­шло до по­вре­де ин­те­лек­ту­ал­не сво­ји­не или 
не, у овом слу­ча­ју је при­лич­но очи­глед­на игра мо­ћи ко­јом 
корпора­ци­је рас­по­ла­жу.

Дис­то­пиј­ска те­ма Блејд Ранера је ути­ца­ла и на ди­зајн тех­
но­ло­ги­је и ин­тер­феј­са у фил­му, и као што је на­по­ме­ну­то на 
по­чет­ку , ин­спи­ра­ци­ја су би­ли цр­те­жи чу­ве­ног стрип цр­та­
ча Ме­би­ју­са (Сли­ка 7). Сма­тра се да је Блејд Ранер имао 
ве­ли­ки ути­цај на   сај­бер-панк кул­ту­ру и ње­го­ву под­ка­те­
го­ри­ју би­о­панк ко­ји се ба­ви би­о­тех­но­ло­ги­јом и ге­нет­ским 
инжењерин­гом. 

Док се да­нас у ди­зај­ну хар­двер­ских ком­по­нен­ти тех­но­ло­
ги­је те­жи ка пре­фи­ње­но­сти и јед­но­став­но­сти, упо­тре­би 
ма­те­ри­ја­ла ви­со­ког сја­ја, у фил­му је све по­ма­ло ру­стич­но, 
ин­дру­стриј­ско и цр­но. Исто та­ко, очи­глед­но је да је филм 
Метрополис имао ути­цај на  Блејд Ранера, на­ро­чи­то у ди­зај­
ну гра­да где бо­га­ти жи­ве из­над оста­лих и ур­ба­ним пеј­за­жем 

fi­cial-in­tel­li­gen­ce-an­d-th­e-fu­tu­re-of­-hu­mans/h.com/abo­ut-us/#pri­mary, 04. 
11. 2019.

22	Sor­rel, Ch. in: Ne­xus: Did Google Dream of Electric Lawsuits?, De­cem­ber 
2009, 25. 10. 2019, https://www.wi­red.co­m/2009/12/ne­xus-di­d-go­o­gle-dre­
am-of-elec­tric-law­su­its/
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до­ми­ни­ра згра­да Тај­рел кор­по­ра­ци­је. По­себ­но им­пре­сив­не 
сце­не у Блејд Ранеру су сце­не гра­да у ко­ји­ма се пре­ко це­лих 
не­бо­де­ра на­ла­зе екра­ни на ко­ји­ма се еми­ту­ју ре­кла­ме.

Сли­ка 7 Ме­би­ју­со­ви цр­те­жи из стри­па The Long Tommorow, ­
Из­вор: https://www.red­dit.com­/r/Mo­e­bi­us/com­ments/awughn/the_

long_to­mor­row_1977/

Да су­ми­ра­мо, у фил­му чи­ја је рад­ња сме­ште­на у 2019. го­ди­
ну смо ви­де­ли ан­дро­и­де, био-мех­нич­ке жи­во­ти­ње, 3Д фо­то­
гра­фи­је, сло­же­не пси­хо­ло­шке те­сто­ве, ле­те­ће ау­то­мо­би­ле,  
ви­део-фо­не, и гла­сов­ну ау­тен­ти­фи­ка­ци­ју. Зе­мља је под ути­
ца­јем ну­кле­ар­не ка­та­стро­фе ско­ро оста­ла без жи­во­тињ­ског 
(ве­ро­ват­но и биљ­ног) све­та, на­се­ље­на је љу­ди­ма ко­ји не мо­
гу да про­ђу ме­ди­цин­ски тест да би ишли у ван-зе­маљ­ске ко­
ло­ни­је где ан­дро­и­ди, био-ма­ши­не, ин­те­ли­гент­не и осе­ћај­не, 
„људ­ски­ји од љу­ди”  ко­је је про­из­ве­ла „Тај­рел кор­по­ра­ци­ја” 
ра­де као ро­бо­ви.  Есте­ти­ка Блејд Ранера је ути­ца­ла на мно­
го­број­на ка­сни­ја оства­ре­ња у жан­ру на­уч­не фан­та­сти­ке, а  
филм је отво­рио и број­на пи­та­ња у ве­зи на­шег од­но­са пре­ма 
тех­но­ло­ги­ји и пла­не­ти на ко­јој жи­ви­мо.

Мо­рал­на и етич­ка пи­та­ња ко­ја су по­ста­вље­на у Блејд Ранеру 
пре скоро четири деценије су део ак­ту­ел­них ди­ску­си­ја и још 
не­ма­ју од­го­во­ре, али не­сум­њи­во је да су пред­ви­ђе­не тех­но­
ло­ги­је бли­зу оно­га што нам се да­нас де­ша­ва и оно­га што 
мо­же би­ти у бли­ској бу­дућ­но­сти.
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BLADE RUNNER 1982 

ANTICIPATION OF TECHNOLOGY AND USER INTERFACE ­
IN THE SCIENCE-FICTION FILM

Abstract

The science fiction genre in literature and film has influenced many 
innovations in technology and user interface design. Many ideas from 
film and literature have already been put to practice, and many seemingly 
fantastic technologies and their influences on society are being 
considered for development in the near future. User interface design 
in the domain of human-machine interaction is an interdisciplinary 
form that combines art, technology and science. Notable anticipation 
of tech culture and interface design can be found in the film Blade 
Runner from 1982, which is set in November 2019. We will compare 
anticipated technologies and interfaces that are featured in the film with 
the technologies that we use today, with a brief analysis of the influence 

they might have had on our society.

Key words: interface design, science fiction, film, technology, art


